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Dréface

« Ce qui ne tue pas, fortifie»



VIE EST BELLE ET TRAGIJUE. Las
L A deux & la fois. Indistincte-
ment MNon pas d'autant plus

belle qu'elle est plus tragique. Mais belle
et tragique. Belle, bien que tragique. Pas
moyen de faire sans.

(Chui, la vie est belle, sans jugement. Sans
motif. Non pas un calcul, mais une don-
née. Non pas un résultat, mais une on-
gine. Elle apparait ainsi, s'impose, s'ira-
die. Cuel que soit le moment et parfois
au plus mauvais moment. Queal que soit le
temps, et parfois au temps le plus pesant.
Comme une allégresse. Une joie. La joie
de vivre.

Il v a des milliards et des milliards de
mondes, et j8 ne suis fen, mais je suis.
Vivant. En vie. Hien n'a &té fait pour que
Je m'aie pas été. Rien ne se fait pour que
j& ne sois pas. Hien ne se fera pour que
j& n'ais jamais &t&.

Eire. Y &tre. Vivre ici, maintenant. Dans
l'ici de 'espace qui est mon illimité d'es-
pace. Dans le maintenant du temps qui
est mon éternité de temps. Il n'en faut
pas plus 4 mon bonheur. Une éternité de
bonheur. Un éternel aujourd’hui.

Chui, mais la wie est tragique. Cet illimi-
t& d'espace ne dépasse pas l'espace. Il
était et est aussi toujours ailleurs et sera
toujours ailleurs. Moi, non. Cet éternel du

temps ne dépasse pas le temps. 1l était
et est d&ja 14 depuis toujours et sera tou-
jours 1a. Moi, non.

Cela est vral de chacun et marque sa
fimtude premigre. Vivre, c'est &tre icl et
maintenant, et c'est aussi mourir. Mais
1l v a pire que cette nécessité de la mort
pour tout vivant. Il y a ce qui accompagne
la wie avant que la mort ne vienne. Il y
a tout ce qui tue, sans tuer. Tout ce qui
nous meurtn. Tout ce qui nous casse. lly a
I'indifférence des choses et la méchanceté
des hommes. La s1 belle nature est aussi
une nature temble, 4 qui nous sommes
indifférents. La si bonne humanité est
aussi une humanité méchante, pour qui
nous sommes de trop.

Il nous faut vivre pourtant, malgré tout ce
qui nous tue. Vivre jusqu'a la mort, oui,
mais vivre. Vivie, survivre, revivie malgré
les mille morts de notre vie. Ette des mou-
rants certes, mais des mourants vivants,
des mourants qui défient la mort, tout 4
leur volonté de vivre, survivre, revivra. De
persevérer dans son étre. Dans la joie de
I'étre. Dans la joie d'y étre.

C'est ce combat qu est celul de la vie
méme, de la joie de vivre, augquel me
fait penser I'ceuvre de Maunce Douard.
Tout ce qui a voulu le tuer ne I'a pas tué.
Tout ce qui a voulu le tuer I'a fortifié.
Nigtzschéen sans le savolr peut-étre|
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QUESTION QUI ME VIENT PARFOLS
L quand je regarde I'une de mes

0eUVTES, C'est : pourquoi cette
maniére de fragmenter les sujets, jouer
sur les effets optiques pour les traduire
ainsi dans leur quotidien? 51 les fonds
varient, si les mondes dans lesquels le
sujet évolue changent, les personnages
eux sont travaillés dans cette écnture qui
m'est peut-tra propre.

(uand je m'amuse a appeler mon é&cti-
ture la «difragmentation», il v a bien plus
dernére cet effet de style.

Les corps sont restructurés par la vie: a
un moment donné, I'image que chacun
de nous a de lui-méme et des autres se
transforme suivant I'histoire de chacun.
Les chocs de l'existence, les modifica-
tions ainsi subies doivent étre acceptés
pour continuer & vivre. Lhumain traverse
4 tout moment des épreuves qui trans-
forment, modifient le regard que l'on
porte sur lui. Ce sont ces changements
qui font quun étre n'est jamais celui que
I'on a vu et que l'on reverra. La non-ac-
ceptation de ces modifications améne &
la déstructuration d'un moi qui se refuse.

Les étres se reconstruisent, se restruc-
turent pour adapter ces modifications &
leur quotidien.

La traduction picturale de ce parcours
humain donne peut-étre & mon travail
un sens aux sujets traités. Ne faul-il pas
aller dans 'histoire de chacun pour com-
prendre le sens profond de la nécessite
de faire ce travail 7 Dans cette démarche,
les blessures se cicatrisent, laissent des
traces, et plutdt que de faire exploser
le sujet, je le restructure autour de son
centre, message optimiste que je vous
mnvite 4 contemnpler dans mes cauvTes, ou
chacun peut s'identifier. Point de miséra-
bilisme, méme =1 les ambiances ne sont
pas bucoliques. Dans la série des emurss,
la violence, incluse dans le suppart brisé,
ne donne pas au sujet une impression
d'abandon, mais une impression de sur-
vie, d'espoir dans le devenir. La zéne «the
streets, dans la rigueur de l'architectura
des fonds indiquant le monde froid des
cités modernes, n'interdit pas aux sujets
d'exister. Ce travail ne donne-t-il pas aux
spectateurs l'espoir que chacun de nous
peut se restructurer positivement?
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comme assister 4 la piléce de

Faust. C'est dans |'enchantement
de l'expérience esthétique, échapper 4
I'ensemble des problématiques sous-
jacentes qui la sous-tende. FAUST n'est
pas choisl par hasard, toute une méta-
physique se trame demére cette sadui-
sante représentation savamment et
cliniquement orchestrée.

R ESARDER L'@UVRE OE DouARD, c'est

Lunivers de Maurice Douard est sur bien
des points affiliable & celui de Goethe;
non pas pour un traité particulier de la
couleur ou une attirance pour 'optique ;
non pas pour une sensibilité 4 une écols,
celle de Varsovie qui par les recherches
en chromatologie et psycho-chromato-
logie, l'ont amené & développer un tra-
vail sur la lumidre, les rythmes, aplats
ot dynamiques de la couleur, les effets
d'optique; Mais pour une posture, une
appréhension, une fascination qui I'a
amené 4 choisir ces oufils et ces moyens.

Admirateur de la couleur, de son traite-
ment, le vibrato qui se dégage de ses
toiles vient vivifier la part la plus admi-
rable qui sommeille et rayonne en cha-
cun. Peinture humaniste soulevant des
questions existentielles, la lumiére s'en
trouve personnifig. Quand Goethe admit
la théorie de Newton et quil voulut en
valider son application, 1l écrivit dans
la derniére partie des Materialen, que
de retour dTtalie, il avait emprunté un

maténel d'optique et qu'au moment de le
rendre, n'ayant pas eu le temps de s'en
semvir, 1l regarda un mur blanc & travers
un prisme de verre. 5'attendant & wvoir
les sept couleurs prévues par la doctrine
officielle, 1l se rendit compte que, sauf
au voisinage de I'obscurité, le mur était
resté blanc. Au miroir de cette anecdote,
I'ceuvre de Maurice Douard est ce mur
blanc, métaphore de la toile, réceptacle
sur lequel il nous est éclaird la modifica-
tion de la lumigre par I'obscurits. Par le
prisme, dans cette dualité de la lumiére
et de I'cbscuntd, se révélent aux inters-
tices, & la limite du sombre et du clair:
les couleurs.

L'iconographie développée par l'artiste
pourrait étre en ce sens, le résultat d'un
réel catalys& par une chambre obscure,
ol le sujet vibre par les flux lumineux.

Cependant cette derniére reste antino-
mique et oscille entre territoire scien-
tifique et paysage esthétique, par son
protocole de représentation scientifique,
basé sur la mathématique, I'optique, la
geométrie qui ordonnance une réalité.
Méme si le sensible prime sur le «logoss,
et que derriére les protocoles, discours,
addition de documents, se cache I'humain
rationalisant ses affectes, pulsions, se met
en ceuvre une méthode d'observation et
d'analyse par la déstructuration de I'image
qui tente de se focaliser sur la maniére
dont le sujet est fracturé par 'humain. Par
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les flous et les vibrations, le sujet d'atude
qui nous est exposé, tend 4 nous montrer
que la contingence de 'Homme, échappe
4 toutes sciences au point de le rendre
indiscernable et de le faire vibrer.

la peinture de Maurice Douard est une
quéte de I'objectivité. Faire une peinture
objective? Cest la prolongation d'une
quéte initide avec le rréalismer de Cour-
bet répondant & 'objectivité de son ren-
du, le «Pointillisme» de Seurat étayant la
matérialité du détail «agraphique» par =a
volonte de peindre comme une machine,
I'n Abstraction » de Kandinsky et le « Supré-
matisme» de Malevitch dans leur désir
d'émanciper la peinture de toute subjectivi-
t8 gestuelle, mais aussi de toute ohjectivite
sous la main. Dans la contemplation s'im-
miscent insidisusement |'effroi, le doute.
la part de Merveilleux qu'offre 'artiste
dans l'expdrience esthétique est peu
4 peu ébranlée par un protocole de
représentation qui la réqit, structure : géo-
métrisation des espaces et du sujst, trans-
formation et aplats des repéres, explosion.
L'ensemble est cadré, quadraturs, condi-
tionné et deviennent dans 'ceuvre de
I'artiste simultanément contenant-conte-
nu du condiionnement, effet causale et
conséquentiel, principe d'accommeoda-
tion physique, symbolique, esthétique.
L'artiste ne nous propose pas des sujets
de représentation mais des constats selon
un protocole de représentation. Avec une



froideur exquise, le sujet des représenta-
tions de T'artiste, tend 4 nous présenter
une humanitd en éprouvetts ou sous une
lamelle de varre, en prisme avec lindicible.

Les sujets sont fréquemment seuls, prin-
cipe d'isolation dans I'observation d'un
cas afin de se focaliser exclusivement
sur le sujet & analyser. Les postures de
ces derniers sont souvent en pause, en
attente, en sommeil, quéte probable dun
répit dans une ére actuelle de constantes

Peindre, c'est comme ecrire ou dessiner. c'est
comme l'affirmait Goethe « tracer des contours
nets, refuser le vague a l'ame, jeter un rai penetrant
de lumiere dans l'ombre des profondeurs,

dans ces zones de Iz vie intérieure ou s'agitent

les demons de l'obscur et de l'indéterming;

c'est écarter un instant ces demons, conquerir

SUr eux au moins un repit, le temps de se ressaisir
et de faire son metier d’homme. »

sollicitations.

Dans cette antinomie =e dessine le dra-
matique pacte faustien dans lequel on
nous demande de regarder la réalité
en face et tel les héros de Dostolevsk,
nous fait ressentir I'infini des possibilités
lorsqu'on apprend que Dieu n'existe pas.
Faust signe un pacte, persuadé que lafin
de I'humanité est évitable et que les étres
humains feront un bon usage des nou-
velles connaissances scientifiques & leur
disposition. Pourtant, il lui laissera déci-
der de son avenir dans «5i les hommes
ne sont pas capables de relever le défi du
savoir, =1 1a seule entrave & leurs instincts
les plus vils est Iignorance, ils méritent
le destin qu'ils se forgeront. Je m'en lave
les mains. »

Dans I'ceuvre de Maurce Douard, les pro-
blématiques lides 4 la forme et moyens de
représentation (traité de la coulsur| se sont
déplacé en son fond. Couleur! Humain |

Pau importe la nature des spectres qui
nous composent qu'il soit déviant, réfle-
chissant, réiractant, au prisme de bien
des choses, que serait une étude qui
chercherait & réunir ce qui a &té divi-
=47 Il est souvent mis en évidence dans
I'oeuvre de Maurice Douard, le principe
de déstructuration de l'image. Or cette
image ne nous montre rien de plus que
sa latence au devendr incertain.

Son &ventuelle déstructuration implique
simultanémeant la restructuration de catte
dermiérae.

Lionel GENY
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T Y AVAIT UNE ERRANCE BRUMEUEE,
I comme une errance de début

A iautomne, une sorte de regard
lointain. Lointain et perdu dans une
musique. Et des pas et des pas. Puis des
retours sur soi, COMME Une cameéra qui
tourne sur elle-méme et organise son
monde & la mesure dun homme, dune
femme. D'un homme et d'une femme. De
I'un vers "autre. C'est que Lelouch parle
d'une peinture du monde. Cest que
Douard parle d'une peinture du monde.
(e le premier ='encadre dans un début
d'histoire qui ne tient & ren, 4 un fil
incertain qu'il tire en films, &4 I'épaule tis-
sée, pour le transformer en nécessité. Jue
lz second peint une scéne qu'il met en
meouvement, en bruissements vibratoires
et I'dtend sur fonds monochromes. Enfin,
presque. Je voulais ces lignes pour dire
Lelouch et Douard dans une communion
nitiale. Un Saint des Saints possible. Pas
une critique habituelle qui érige le des-
cnptif en vérité définitive, confondant le
phénoméns et le vrai, le vrai et la beauté,
la beauté et 'apparence, I'apparence at
la warité. Un Saint des Saints parce qu'il
y & une cla. Et qu'il faut trouver la ser-
rura. Voici de l'inverse pour comprendra
ces deux immenses artistes. Car, au fond,
toute tentative de les comprendre dans
la normalité est vouée & |'échec parce
que leur travail respectif est la traduc-
tion d'une normalité. Et que pour eux et
pour moi, il n'y a fen de plus anormal
que la normalite | S'en mefier comme d'un
homme qui lit sur un banc. Une bagnole
qui arrive trop lentement. Une femme qui
révasse en l'air. Et ba-da-ba-da-boum,
rien ne se passe comme prévu | Le mec lit
4 I'enwers, la bagnole est une poussette,
la nana est une ornithologiste distinguée.
A moins que ce soit autrement. L'homme
est un dréle d'oiseau, la voiture, sa cage

& ciel ouvert, la femme, celle qui le plu-
mera. A meins que ce soit différent. Le
tout pour le tout, de toutes les maniéres,
pour Douard et Lelouch, tout se joue au
quart de tour de I'instant et des possibili-
tés qu'll ouvre. Tout se joue & I'instant ol
le jour se léve. A l'mstant ou jamais. On
jamais se métamorphose en lieu.

Donc, plus sérieusement, puisque la
crtique souvent oublie les noms et les
essences, cantonnée, pour reprendre
Delacroix, & n'étre que le «vizir du publics,
la peinture de Douard ='articule au mou-
vement. Quelle trouvaille? Non, si on
prend cetie idée au pied de la letire, ou
=l 'on dit »moteur!» Aucune des toiles
du peintre, aucune de celles présen-
tées aujourd’hui — je pense & Lumiére
du matin - n'échappe & cefte question.
Eh oui, on peut dire qu'll est le peintre
du mouvement comme Lelouch le maitre
d'une dynamique de la caméra. Et alors!
En réalité, ce qui est peint par Douard
et filmé par Lelouch, ¢'est toujours un
passage, un imperceptible passage, un
regard - comme on parle d'un regard sur
una canalisation - sur ls temps qui ne
se suspend pas mais présents un passé
et annonce un avenir. Lumiére du matin
est ce par quoil du passé est rendu pré-
sent pour misux se déverser dans un
avenir proche, trés proche, lointain, trés
lomntain, un avenir qui est contenu dans
cette satanée lingerie fine et qui vole.
De fait, ce que représente Douard dans
le mouvement — qui n'est pas encore de
l'instant — n'est ni plus ni meins que de
I'incomplétude. Et c'est pourquol, il v a
toujours, désormais, des marges autour,
formes essentielles de débordements
d'espace, je veux dire, de débordement
de temps. Avec lui, s temps se déborde
de lui-méme et se déverse au regard.
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UIn homme et une femme
encre de chine 2



« l'instant est engrosse
du passe et enceint
dle lavenir, chez Douard. »

Les uns st les autres
encre de chine 3

[1 correspond & toute la question du
ralenti dans le cinéma. De 'avant et de
l'aprés fondu au plus prés de 'espace.
Au fond, zeule la question du passage
intéresse notre peintre et notre cinéaste ;
ils se confondent dans une méme fra-
dition philosophique, & savoir que «le
mouvement ast dans un passage de la
puissance 4 l'acte sous I'impulsion d'un
acte déja réalisés'. Bt pour que cela soit,
de l'incomplet deoit étre impérativermnent
présentd. 11 est, cet incomplet, la marge
d'incertitude qui nous contraint 4 prendre
au sérieux une histoire qui n'a qu'un
seul commencement — qui souvent est
un qui-ns-tent-a-rien - et une infinituds
de fins possibles. Ce personnags, il est.
Dot wient-il 7 Qu'attend-17 Que va-t-1l
faire? Pouvait-il faire autrement ou plus
exactement, pourrait-il faire autrement?
- voir la femme assise sur le banc. D'od
l'absolue nécessité de penser 4 la repré-
sentation de son instantanédité. De sa
mise en place dans le temps. Ainsi, de
sa représentation dans l'espace.

[l n"y a pas de secret chez Douard. Pour-
quol sa peinture ne pouvait plaire, en
son depart, qu'a Lelouch? Simplement
parce que filmer I'instant revient 4 dou-
bler 'horizon du temps pour I'homme,
en son ouverture fermeée sur le passé,
en son fermeture ouverte sur 'avenir. Je
le dis au sens technique du terme, d'un
objectif ouvert ou ferms, plus ou moins
ouvert, plus ou moins fermé. Pour le spec-
tateur, est proposée une mise en image
de linstant, une intuition de linstant
qui appelle son opposé ou son complé-
mentaire: le laps de temps, étymologi-
guement, cet écoulement du temps que
l'espace seul, seul l'espace, peut figer.
En paraphrasant Leibniz, tout nous per-
met de dire que l'instant est engrosss du
passs et enceint d'avenirs, chez Douard.
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Chez Lelouch. Leur seconde correspon-
dance esthétique trouve son lieu 13, en
catte fameuse représentation d'un ins-
tant qui est, et dont la source comme
'achévement restent ouverts. Possibles.
Permanents. Ailleurs. Jamais la. Alors, &
I'instant méme ou j'opte sur le regard du
temps, ol comme spectateur je m'im-
misce dans l'intimité de ce qui s'écouls,
d"une fermme qui e léve, court, boutonne,
déboutonne, reboutonne son chemisier,
& cet instant-1a s'ouvre le temible espace
de 'impossibilité de vraiment tout sai-
sir de cet instant, de cette femme, de ce
type qui tourne sa page, croise, décroise,
recroise ses jambes. [ire que je suis
d'emblée ailleurs, voild quelgue chose
qui nous pend & 'ceil et & la mémoire
en regardant les toiles de Douard, les
films de Lelouch. Leur aternelle moder-
nité tient & cette étrange impression dun
truc - je veux dire d'un truquage tech-
nique du temps - qui nous porte vers
aillaurs et vers, tout simplement, la seule
et unique représentation du temps qui
vaille, sa forme la plus accomplie et la
plus vivante, la nostalgie. La plus immé-
diate car la plus expresse de |'expénence
humaine. Le Cioran a raison lorsqu'il
soutient que «['obsession de aillsurs,
c'est l'impossibilite de linstant, et cofte
impossibilits est la nostalgie méme#. Au
commencement de l'instant, un bout da
temps qui m'échappera toujours, en sa
fin une possible perception d'un temps
possible et qui fut quelque chose. Peut-
étre. Ca, c'est le nostalgique pur. Mais
aussi et paradoxalement, le lieu du temps
oll e peux agir, ol puisque le temps se
met & poil, qu'il est défait de sa contimuité
permanenta que l'on appelle la fusion des
moments — lg fondu enchaing — il m'est
possible de tout refonder, de tout créer,
de tout interrompre, continuer, détourner,



repanser, presque revivre | Oul, «instant
gst le cantre de toutes les gendses, le saul
lisu o nous agissonss, pour reprendre la
formule de Louis Lavells. Et la peinture de
Douard comme le cinéma de Lelouch ont
cette dimension commune : Sans cesse
rappeler que méme dans une situation
banale & rire, l'instant de la peinture et
du cinéma n'est pas 'instant de la quoti-
dienneté vécue, point celui de I'immédiat
et de la présence bétasse au monde, c'est
l'instant od se réalisent, au propre comme
au figuré, au pinceau comme au 35 milli-
métres, l'incroyable croisement du temps
et de I'éternitd, la conversion du passé
en avenir, la fusion de I'origine et de son
bouclement. Le come back est cette mise
en image. Bt cette mise en image Douard,
plus encore peut-étre que Lelouch, la fixe
définitivement. La ferme spatialement. Et
nous l'cffre pour toujours. Il nous appar-
tient da I'ouvrir.

Heste, aprés ls mouvement, moteur | 'ins-
tant, clic-clac, la trés difficile question de
la couleur, précisement de la couleur du
temps. En cela, réside une originalité pro-
fonde chez Douard, celle de faire de 'es-
pace un espace tendance monochrome,
d'une grande pureté originelle, un fond
sur lequel l'instant, le passage, le mou-
vement, se détachent. Et la couleur, au
rizque de choquer les puristes, n'est fen
d'autre que le cadre. Fit-elle du noir et
du blanc! La scéne, voicl la couleur qui
permet la séquence. Précisément, ce qui
dans l'instant inaugure une suite. Une
poursuite au projo, un en-suite & une his-
toire. L'admirateur inconditionné et peu
objectif que je suis de Lelouch sait que
Monet, Manet, Rencir le transportent, sait
que la sauvagerie nocturne de Soutine
ouvTe sur un autre monde totalement
décadra, ré-encadré, post-cadré, sait que
ce qui tient I'armére fond du monde de

Lelouch est le contraire de la décomposi-
tion, mais du cadrage dans son absolue
nécessité et simplicité. De la toile tissée
au millimétre, dans un vral quadrillage du
mouvemeant, de I'instant et de la couleur
réunis que le vent, les brumes, les bancs,
les hommes, les femmes, l'enfant, ef tout
ce qui me rappelle I'impossibilité de tout
fixer dans une nostalgie permanents,
m'invitent & revolr chez Douard.

[l faut laisser les images de coté et foutre
sa propre mémoire en l'air, I'instant de
['écrire, et vous de le lire. Suspendre sa
Mmémaoire pour mieux suspendre son juge-
ment, sa raison. Etre I'instant lui-méme
vécy, l'instant en lui-méme vu, 'instant
dévoild, mis & nu, au final de ses pos-
sibilités. Je ne veux pas dune crtique
sur la peinture de Douard qui se résume
& la seule expression d'une capture du
temps, méme =i capture du temps il y a.
Je prone pour cette exposition et les pro-
chaines, pour l'ensemble des osuvres de
cette trempe-13, une véritable mise entre
parenthése de notre perception, formi-
dable forme d'un laisser-aller du regard
oll se mélent sa propra vie — je veux dire
son propre film — d'autres scénes que
vivants et morts murmurent I'instant de
les peindre et de leur donner une cou-
leur. Un éclairage. Voici de la lumiére,
du faisceau, du directionnel, du flou, du
resserrd, de 'éclairage précisément et
qui constitue Multime rencontre entre les
deux artistes.

Moteur, clic-clac, lumiére, st le tour est
joué. Il y avait & réflachir sur 'osuvre
de Douard. Cette réflexion est un miroir
du cinéma et sa peinture une mise an
réflexion sensitive — hyper sensitive —
sur le temps et sa triple dimension. I
peint mon frére en philosophie. Alors,
Le philosophe; 1l me va comme un gant.
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Les uns et les aqutres
encre de chine §

Ressemble, crine chauve et main posée
dessus, & Foucault. Et Hevel surveills. A
moins que ce soit un contraire savam-
ment orchestré. Une prise de téte. On
peut dire la peinture de Drouard mais
comment la voir? Idem pour un film de
Lelouch. 1l faut la prendre, en fait, catte
peinture comme un systéme philoso-
phique qui ne porte pas son nom. De
coté, les théonciens du corps morcel&, les
théorciens de la décomposition du mou-
vement pour lui-méme, les théoriciens
d'une peinture qui serait déconstruite,
reconstruite, post-construite. Toujours et
toujours, ils confondent le support et la
destination, la forme et =a finalité, le mec
qui attend et qui s'ennuie.

En réalité, toute ceuvre — qui est un Grand
(Euvre — pose une question et tente de
la résoudre. Cells posée par Douard n'est
rien d'autre, donc elle est la seule, que
celle du devenir et de l'unité de I'&tre
au cosur de ce devenir. Comment par-
vient-il 4 se maintenir, 4 rester debout,
& rester assis? [l est, au travers de ces
toiles et de l'ensemble de son ceuvre,
profondément héraclitéen. Pour le grand
philosophe d'Ephése, I'étre est étemel-
lement en devenir, en passage(s| d'une
puissance a un acte, d'un passé & un
futur, d'un endroit & un autre, d'uns
lumigre du matin 4 une lumiére du soir.
MNulle chose, en elle-méme, ne demeura
ce qu'elle est, et tout, dans l'instant de
I'instant, se meut en son contraire, en sa
différence, voire en sa répétition. «Ce qui
vit meurt, ce qui est mort devient vivant,
ca qui est visible devient invisibla, ce qui
est invisible devient visible», &crit-il avec
tant de forces, &tant proche, on le dit -
comme Douard et ce n'est pas un hasard
- du bouddhisme. Que peint Douard, de
I'&tre en perpétuel devenir et qui tente
de se fixer 14 dans une représentation
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dynamique, profondément dynamique,
de I'étre qui ne cesse de se barrer, de
revenir et de repartir. Alors, si la brume
g'an méle. ..

Je veux soutenir et défendre l'idée que
Douard assure de la maintenance onfo-
logique, c'est cela son originalité esthe-
tique, sa grandeur picturale et sa portéa
philosophique. Qu'll met fout-en-osuvTs,
parce que toute chose est continuelle-
ment créée par des forces qui s"écoulent
au centre des phénoménss, dans le coeur
des hommes, en plein dans une vie qui
se superpose 4 une autre. A d'autres
vies. [l est, comme Lelouch, un Grand
operafsur du temps dont la fragilité des
instants s"évapore et se fixe dans notre
mémaira. Tiens, il it un journal, 'homme
assis sur le bane! Lelouch I'emballe dans
une histoira avec flash back incorporé et
perche-son directe, Douard I'éclate, le
déborde dans son espace et lui donne
un passé et un avenir qu'il ignore, avec
50N propre temps et Son propre espace.
Paradoxe total. Paradoxe, car le mec au
chapeau est libre de quelque chose qu'il
ne connait pas. Notre condition, quoil
Au fond que peindre et filmer ne sont
qu'une ssule et méme chose : I'espérance
enfoilée quun fleuve revient & sa source
et que «le temps de chanter est venu?».

Bruno LAVILLATTE
1. Etienne Gilscn, Le Thomizsme, Vin, p. 246.
2. Cioran, Précis de décomposition Gallimard.
3. Canfigue des cantigues



PRI Rpp e
contraire,

Les uns et les au
2011123 ]

tres

Y






SIRION

E O
C oG



Jn homme
Qul salt tenir tete

UIDE PAR SON INTUITION, évitant de

péder aux influences des courants

en vogue, 'imagination créatrice
de Maunce DOUARD a fini par trouver ce
jeu de miroirs ol S8s peTSCNNAges sur-
gissent vibrants de multiples facettes.

Lumidre intimiste s'inscrivant dans de
larges aplats d'ob &clate comme un silex 1a
vitalitd des sujets puissamment rythmés.

On est en présence peut-atre d'une tra-
dition de la peinture frangaise, celle de
VILLON, de Roger de LA FRESNAYE ou
d'un héntier des Constructivistes Russes
ou des Futuristes Italiens.

Le quotidien est investl par la naissance
d'un intimiste désormais plus présent.

Les ¢gléments qui s'emboitent ou s'inter-
pénétrent, s'éclairent par I'emploi de la
couleur pura. Ainsi nait une organisa-
tion nouvella de la toile dans laguelle il
replace 'homme qui devient une source
de dynamisme dans une peinture qui s
veut libre par «instinct».

C'est & partir de 14 que sa démarche en
toute logique le conduit aux tableaux qu'il

Gilbert FERUCH nous montre aujourdhui

-50 -

Le désir de tirer d'une composition toute
I'émotion esthétique qu'ells peut don-
ner en choizissant sa couleur dans une
addition de grands aplats et de matidres,
opposant par-1a des moyens exprassifs
dans les rapports 4 la fois contraires et
souvent dissonants.

DOUARD armve aujourd’hul 4 une sorte
de «Purisme» ol une lumiére, une cou-
leur, un ton, concourent & la vibration
de zes personnages décentras, réalistes,
obtenus par des moyens purement
dynamiques.

La signification de son dessin est évide-
ment celle de sa peinture, 'équivalence
gst totale. Ligs & la lumidrs, ils deviennent
intensité et présence, s'insérant dans
les compositions ol ils ne sont que de
simples valeurs d'appoint, justifiant
'animation de personnages dans une
atmosphére générale qui se tranguillise
et ='apaise.

Maurice DOUARD est un de ces hommes
qui =avent tenir téte.



He has the courage
of his conviction

clear of the influences of fad and

fashion Maunce DOUARD's crea-
tive imagination has at last found itzelf
in this mirmor-play out of which smerge
hiz vibrant, multi-foceted subjects.

G UIDED BY HIS INTUITION, steering well

“Intimist* light illuminates the large, flat
surfaces shattered as though by flintstons
with the vitality of his powarfully thythmic
subjects.

Here we are perhaps in the presence of a
certain tradifion of French painting, that
of VILLON, Roger de LA FRESNAYE. ..

Henceforth the everyday is invested by an
ever present intmisms”

Elements which fit info or penstraie one
another are seli-lighted by the use of
pure colour. Thus comes into being an
entirely new organisation of the canvas
in which the subject iizelf becomes the
source of dynamisme in a individualistic
style of painting which regards iiself free
by "instinct”.

It iz from this point that DOUARD's work

has made its logical progression toward
the paintings he shows us today.

The dasire to extract from his composifions
the maximum assthetic emotion possible
by choosing and unadulterafed surfaces
of colour opposes two contrary, sven dis-
sonant methods of exprassion.

Whereas the relationship betwseen volume,
line and colour has been the inspiration
and origin of his recent work, DOUARD
ha= today reached g sort of "Purisme”
where a certain treatment of light, tone
and colour compafes with the wbrnations of
his off-centred, realistic subjects obfained
by pursly dynamic means.

The signifiance of his designs holds its
owr with that of his paintings - they are
fotally af one; lumintferous they fake on
their own presence and intensify insert-
ing themselves info the compositions, not
as simple back - up valus, but justifying
the animation of the subjects in a general
atmosphsre of tranguillity and peace.

Maunpe DOUARD is one of those mre peo-

ple who has the courage of his convichion.  porie Gilbert FERUCH
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Translated by
Elizabeth KRAUSE DOUMEN
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Maunce

Attiré par les recherches de

I"école de varsovie, en chromatologie et
psycho-chromatologie, il travaille sur la
lumiare, les rythmes et dynamiques de
la couleur, les effets d'optique. 1l trouve
'appui de psychiatres et psychologues.

1971, n. esT A Braux-anrs
de Toulouse.

C'est en aplat qu'll choisira d'exploiter
ces théones. [l cherche la déstructura-
tion de I'image, mais de fagon aléatoire
préférant s"attacher & la manigre dont le
sujet est fracturd par 'humain. 1l fuit tout
automatisme lié 4 la machine.

La mathématique informatique renforce
son pouvoir de synthése, mais il conti-
nue & préférer le sensible de 'humain
au mécanisme de l'ordinateur.

Ces recherches, rigoureuses, lui per-
mettent de s'éduquer, de trouver un
cadre pour évoluer. Elles le stabilisent. [I
fait moins un choix esthétique que vital.

En 1873, c'est la premiére exposition &
la rochelle avec des osuvres abstraites,
de recherche. e sentant proche des
peintres comme cruz diez, soto, vasarely
son style n'est pas encore clairement
défini, mais malgré tout I'abstraction lui
apparait, déja, comme une Impasse.

Il compare son entrée dans la pein-
ture & celle dans un laboratoire.
I essaie, chercha. Plus précis quune

Houard

—rance en 195]

image, c'est un personnage qu'il va
déstructurer. Le sujet va alors s'&clater
sur toute la toile.

Cet &clatement passe par divers stades
Jusgu'a procurer au spectateur un phéa-
noméne vibratoire. [l reconnalt s'accro-
cher 4 ses travaux pour éviter I'errance.

Lors de ses voyages en allemagne,
autriche, espagne... il trouve un soutien
aussi bien maténel que psychologique
auprés des intellectuels, qu'amateur
d’art, mais la maladie va l'interrompre
dans son parcours et ses recherches.

Dans les années 1880, sa convalescence
terminge, il collabore pour le cinéma, bal-
let, I'opéra et met en lumiare la musique
et travail la photographie en studio, le
controle de la lumiére, la composition de
I'image I'attire plus que la recherche de
I'événement extérisur, I'architecture de
I'image toujours.

En 1990, la maladie le touche & nou-
veau, et pendant 10 ans la lutte contre
celle—ci va "éloigner un peu du monde
etil s'investira d'avantage dans ceux qui
I'entourent et son atelier.

De cette expérience douloursuse, nal-
tra une vision et une application de sa
réflexion que I'on peut voir dans I'épure
des surfaces et la dynamique des per-
sonnages qui apporte une sensibilité
plus puissante, un propos plus ample.
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L'mvitation & présenter son travail dans
différents pays, tente & croire que le lan-
gage que douard a mis en place, touche
tous les hommes quelle que soit leur
culture.

Outre sa peinture et la photographis,
il réalise des deécors, des mises en
lumiére de musiciens, réalise de grandes
fresques.

Il présente également depuis quelque
temps son travail autour de la photogra-
phie, une vision graphique dont la com-
position et les contrastes se rapprochent
de ses encres de chine.

Fars 2008

« Depuwis plusicurs années, Douard,
passionneg par la lumigre fravalile
sur fes effets doptigue et abouti 3
une deéstructuration graphigue. Les
valumes sont éclafés et recomposes
donnant au suiet dynamisme et vibra-
tions. Ainsi, ce n'est plus seuwlement
lenveloppe charnelle qu'il présente,
mais l'aura de ses personnages, feur
ravonnement ef feur déplacement
dans lespace. Il voit au fravers et
au-dela des formes matérialles. »

Anne-mane BERGERET

Texte de présentation
pour l'exposition : Bigot — Douward



Maurice Douard
born 1951, France

ancy, 1985, place Maginot,
N Maurice was 14 and had just sold
hiz first drawing for 5 francs. The

banknote iz blue with Victor Hugo lording
over it

T rush out to buy paini=",

The bourgeois bom and bred ugly duck-
ling was quickly shown the door.

He ended up at the Beaux-Ars in Tou-
louse in 1971, where he distanced himself
from the institution. His fame as “teacher of
the teacher=" lead him up a solitary path.
The Warsaw =chool of chromatology and
psycho-chromatology aftracfed him. He
waorked on light analysis, colour dynamics,
visual effects. Psychiatrists and psycholo-
gists backed him. This led him fo express
these theaories with flat fint. He was looking
for image deconstruction, but in a random
way, favouring the approach by which the
subject is fractured by human enginesring.
Hg shied away from all automatism linked
to any form of machinery.

1973 — 1974, mathemafical data pro-
cessing reinforced his global approach,
but he kept on going for human sensifivity
rather than for the working of computers.

These rigorous researches enabled him
to coach himsslf up, and find a frame
within which he could mature. They sta-
bilizsed him. His choice was more wital
than aesthefic.

1973, his first exhibition in La Rochslle
with abstract works, research work. He falt
an infimate relationship with Crnuz Digz,
Soto, Vasarely and whils his style had
niot yet been clearly defined, he sensed
that the abstract concept was by now a
dead end.

He compared his call to painting to that
of a laboratory. He tried and researched.
More accurate than a picturs, he was
going to deconstruct an individual The
subject will then burst out all over the
canvas. This bursting goes through van-
ous stages untl the viewer experiences a
vibratory happening.

He acknowladged clinging to his works
to avoid wandering.

During his trips to Germarny, Austria, Spain
... material and psychological help came
from intellectuals, but disease will infer-
rupt his joumesy and research.

In the 1880s, his convalescence over, he
contnibuted fo the cinema industry, the
ballet and the opera while shedding light
on music.

1980 disease struck him again and for 10

vears his struggle against the disease will
gstrange him somewhat from the world,
he will put a lot more effort in his inner
circle and his atelier.

Out of this distrassing expenence, a vision
and the implemsntation of his thoughts
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which are currently on display, will anse.
The working drawing of the surface areq
and the dynamics of the persons reach a
mare wide ranging sensifivity and dis-
COUISE.

The requests to exhibit his work in various
countries lead to understand that Douard’s
languags, reached all men whatever their
culiure

He has been working and exhibifing
steadily for 35 years. His painting asids,
he produces film sets, large frescoes and
sheds light on musicians.

«For a large number of years, Douard,
fascinated by light, worked on visual
effects, attained a graphical decon-
struction. Yolumes were blown out
and reconstructed, giving vibrations
and dynamism to the subject.

Thus, he produces not only the mor-
tal coil, but his characters' aura, cha-
risma and their motion in space. He
sees through and beyond corporeal
appearance. »

Anne-Marie BEERGERET
Traduction: JF MOORE



Au bout du banc
2004 « 092 x 073

A U [) OUL d'un bane, c"/o.'gnc" le VOISINAge, TEPOSEr €€ COrps
Lis: Chiiii it sprit flot 1l

un peu las. Cheveux au vent, esprit flottant tranquillement
sur les vagiees du navire voguant sur les heures, partance au

'2’ . .{..,‘ A4 ) o Penser aw riens -7 .
quotidien pour une destination flowe. Penser aux riens, arréter
la boite & mots qui encombrent la vision des sons, des choses,

: ; ; ; 03 iy ;
des voix. Posée au bout d'un banc une interrogation se dessine,
se peint, se trace du bout des doigts. Etre, énigme permanente,
; e g e
Iu es ce que je regarde avec le p/u.: d attention, la boite a images se
: : X y C ; 4

rc‘mp/.'.' de ton souvenir qui me console de mes inco mp réhensions.

M.D.

Déja tu pars
2007 « 20€C

PR Y
[)( /I 1, tu pars, précipitation, apreés ? Je ne sais ot tu seras, ta
£ Z . L
silhouette sur mon eil reste et je sens encore le dowx courant d'air
J . » . J . .
du chemisier vite mis sur ton corps aux senteurs de bain, brise
d'un éveil heureux. Compagne au printemps de notre temps, tu
2 . A :
” t‘c‘['d[f?]?c‘:' pour combien d espace entre lau revoir et le voir
- . . .
Garder sur ma chair ton empreinte, sur la toile ton bonbeur,

’ A 7 v o
l"OA’!{/’.':‘ four en aouceur, !t‘il({l'c'.\'.\'t four en f?'.'h'{'l,’t‘l{" (7,4“ noire

jeunesse. A tout a Uheure, a toute la vie en mémoire. M.D.




Journal
2004 - 100 x 081

LC’ CLUYE d'information, Journal, miséres du jour, nouvelles
grasses sur ﬁmd d'ennui, de nécessité, d appartenance, idées
collectives, nouvelles sur le volet, camouflage de la petitesse des
choses, importance des riens, silence. Journal pour passer le
cap, aller avec, se noyer dans le lot des rumeurs quotidiennes.
Transformer ce papier en chapeau, faire Napoléon, senfermer
dans lordinaire collectif et laisser [enfant en faire un bateau
sur l'eau des caniveaux de notre histoire pour qu'i[ réve a son

monde. M.D.

Coup de brosse X
2004002 x 073 | ylll Je dond

Rl ez ceniy?

LC’ LeMPS passe, les matins se succédent de coup de brosse |~
en coup de brosse, tu effaces les ombres de la nuit qui se sont
emmélées dans ta coiffe, de coup de brosse en coup de brosse, | £ o
essai de traduction de l'image offerte @ moi, remettre en place.
Mise en forme du sujet de ta personne, compagne. Des milliers | = 2y o0
de fois les rayons sont venus sur ton visage, reflet des jours qui
se lévent, du couple qui se regﬂrde. Aprés tant de matins, tu s 1a
rapprétes, je te suis, promenade matinale ausour d'un geste, d'un
mouvement, je t accompagne avec le temps qui glisse dowucement  |# s
sur nos fatigues, nos joies. Te voir allége ma torpeur, bonjour au

coin de la glace, tu brosses gracieusement lemmélement de nos ’
interrogations, tu brosses mon regard et mets en forme un matin & 3
clair sur un fond blanc. M.D. ! o Aad
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La peinture est

UMIERE, LA FEINTURE EST LUMIERE.
Sur cette reéflexion, le travail que
Douard a entamé depuis plus de
trente ans dans sa peinture |'améne vers
cette image ou le sujet diffragments,
vibrant par cette multiude de facettes, se
pose dans un environnement qui &volue
suivant le parcours inténieur de |'artiste.

La dynamique provoguée sur le sujet par
cette technique, donne 4 celui-ci une
impression de mouvement constant, vie
intérieure de 'étre posé dans un décor
qui, tantét brut de terre et de paille, tan-
tot de grands aplats de couleur, apporte
unea vision de l'atre dans son quotidien,
changeante, en permanente évolution.

5i le style de |'artiste dans sa vision tech-
nique du traitement des thémes abordés
est stable depuis plusieurs années, les
mondes dans lesquels habitent, vivent,
évoluent ses sujets sont dans le domaine
du renocuvellement permanent, ce qui
nous permet d'aborder son travail avec
une réelle surprise.

MNous pouvons d'un regard sur ses
anciennes ceuvres, constater 1'évolu-
tion. De la déstructuration totale de la
toile, & l'apparition de grands aplats
liszes qui concentrent la dynamique sur
le sujet, & I'apparition de mouvements
plus aldatcires des matériaux utilisés
tels que, terres brutes, paille et autres,
ce qui oblige le peintre & traiter la couleur
environnante dune maniare plus brute

0.LEDERLE  d'apparence, plus spontanéa ; I'histoire
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lumiere

qui nous est révélée sur ces sujets est &
chaque fois différente. En observant cette
progression nous nous trouvons confron-
tés aux dermiéres recherches de cet
artiste curieux des choses, des mondes
et des étres qui l'entourent.

Le mot en tant que constituante de la
tolle, le verbe retrouvé dans I'écriture
aprés vingt ans de silence, la nécessi-
t& de continuer ne se faisant pas sentir
Jusgu'd ces derniers mois: 'urgence a
fait que des textes sur les sujets ce sont
imposés. Ne pas expliquer une peinture &
Venir, non, mais écrire sur le modéle qui
va provoguer la composition picturale. Le
rythme des textes qu'il nous donne 4 lire
est de la méme veine que le fraitement
de son sujet, diffragmentation plus ou
moins dense par rapport 4 la dynamique
de celui-ci. Puis intégrer cet écrit, élément
graphique, plastique, présence justifiée
par cette appartenance au personnage
qui se développe dans la composition.

Que I'on puisse lire ou non le texte sur
la toile n'est pas la préoccupation de
I'artiste. [l faut regarder 'application des
mots, des lettres comme des éléments
faisant partie de la peinture & part enbiére.
Voila ce que l'on peut découvrir dans ses
derniéres toiles.

Le regard que Douard pose sur le monde
qui l'entoure, nous est présentd dans
son ceuvre telle une interrogation, une
recherche de ce qui fait I'humain.



Painting is light

IGHT, BAINTING [5 LIGHT. The work that

Douard has accomplished over the

last 30 years brings him fowards
thiz image where the subject is frag-
mented, a vibrant multi-facette reality,
placed in an environmeant that evolves
following the arfist’s inner joumsy.

The dynamics provoked by using this
technique on the subject gives the impres-
sion of consfant movement, the being's
inner life placed in a decor of earth and
straw, or with large spacss of color. These
elements reflect a vision of the being's
daily life, changing and in consfant avo-
lution.

If the arfist’s style concerning his techni-
cal vision of the themes approached has
been stabla over the last few years, the
world that his subjects live in is constant-
ly ranewed, allowing us to approach his
work with true delight.

By observing his former work, we can
discover this evolution. From the fotal
distruction of the canvas, fo the appea-
rance of large smooth colored arsas
that condense the subjeci’s dyna-
mics, the unpredictable movemenis,
the use of raw matsrials such as car-
th and straw, make it necessary for the
artist fo treat the surrounding colors
in a rough and spontansous way.
The story revealed about each subject is
a different one svery time. By observing
this progression, we are confronfed with
the artist’s most recent research and his

curiosity about different worlds and the
peopla in his life.

The word as a component of the painfing,
the verb found in the fext affer twenity
years of silencs, the necessify fo confinue
wasn't revealed until recently ; the urgen-
cy for texiz descnbing the subjects became
essential. Not to explain the painting itself
but fo write about the subject in order fo
provoke a pictonial composition. The texts
rhythm and postic vein follow and are
related fo the subjects fragmented den-
sity and dynamics. The presence of these
fexts, a graphic element, is justified by this
belonging fo the subject that is developed
in the composition.

The artist is not concemed if the texts on
the canvas are legible or nof. One must
observe how the letters are applied, the
letters being a part of the painting. This i=
a discovery to be mads in his most recent
works.

Douvard’s interpretation if the world around
him is presentsd to us through his work as
an interrogation and ressarch of mankind.

0. LEDERLE

Translafed by
F. LOUE-MILANESE



Dans le coin
2004 - 050 x 080

Dans le coin dune piéce, blottie sur un fauteuil,
inconfort de la pose, tu boudes mon retard, tu boudes le temps
qui astend, dans le coin tu te trouves rejetée. A langle de ma
composition, je te pose boudeuse inconfortable sur un banc.
Lesthétique d'une attente au coin de mon histoire écoulée a te
rejoindre. Evénements divers qui provoquérent cette situation,
parties intégrantes de cette image qui explose sous mon regard.
Les mots sont courts, étroits, pour te demander de me pardonner.
Alors, figée dans cette attitude, tu te fixes dans la trame de ma

vie, dans le coin de ma souvenance, je regrette ta tristesse. M.D.

Dans ma mémoire
2003 « 080 x 080

Dans ma mémoire ciraent des images de causses
ensoleillés, bruits des troupeaux, vent balayant les graminées,
odeur de chaud sous les rayons de Ra, nature pleine a cragquer sous
les pieds chaussés de poussiére, volant au grés des souffles tiedes
qui emménent le présent vers le futur ou ma plume vagabonde
au coin d’'un mur en pierre suintant les odeurs de cellier, des
dmes qui lont biti. Lhomme posé dans cette image a laccent
enchanté des accueillants vivants pour conter la mémoire des
passés multiples, vous regoit d'une poignée de main calleuse
concluant lacceptation de votre présence sur ses terres. Brossé un
matin de printemps au coin de ma nostalgie, posé devant moi,

je poursuis mon hommage aux humains qui mont fait. M.D.
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Mme Voisin La lectrice
2003 - 100 x 081 de Tinfin
2002
080 x 080
Le rabin
2002 - 081 x 060
Cuba la rouge
2002

130 x 097

Madame Larock

2002 « 100 x 073 Le philosophe

¢ ] "““n‘h 15 oy il
m‘.m e :].30.:“ .hmm 2002

065 x 054
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La pleureuse de César La punition
2002+ 146x 114 ¢ 2001+ 146x 114

Ame blanche
2001+ 162 x 130

_ Le bain d'Elise
y 2001 + 092 x 073

La poubelle de l'histoire
2001 « 146 x 097

La pose
2000 - 080 x 080
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Bacchus
(Hommage au Caravage)

2000+ 100 x 100
Femme et enfant
2000+ 092 x 073
A la votre
1999 - 162x 114
Petites annonces
1999 « 092 x D65

Le paysan a l'échelle
1998 « 120 x 060

o



Les adieux
1994 - 120 x 080

La wie a la plage
1992 « 130 x 087

Retour de la plage
1992 - 065 x 054

La belle bleue
1993 « 100 x 050

Installation rouge
1991 - 061 x 046




Le couple
1990« 146 x 114

Lecture sur un banc

Cocorico Good morning la France 1989 - 061 x 046

1991 - 1CO x 100

Petit petit Sous fond rouge
1891« 100 x 100 1989 « 100 x 081

Le magon
1989 - 081 x 065
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Dyptique Femme noire allongée
1988 « 460 x 220

Escalator
1988 « 055 x 038

Le dernier rayon
1988 « 116 x 081

Solitaire
1988 - 061 x 046

j Les ouvriers de la mer 1
{ 1987 - 092 x 073

Les ouvriers de la mer 2
1987 - 092 x 085

Les ouvriers de la mer 3
1987 - 130 x 087
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Au petit matin Honfleur

1987 - 092 x 065

L'ouverture
1987 « 116 x 089

Le déjeuner animé
1985 « 092 x 065

La piscine
1987+ 11

o
o8]

o

X

Pécheur a Honfleur
1985 « 092 x 073

Lectrice a la chemise rouge
1987 - 130 x 089
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Deauville

Homme sur une chaise
1982 - 055 x 046

1980 - 060 x 020

Le cirque
1982 - 065 x 050

Lecture en bord de mer
1982 « 081 x 054

Le manege
1984 - 116 x 089
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Bistro
1977 - 065 x 054

Jazzman
1978 - 081 x 065

~ catwwm 2 g

Sur la plage
1977 - ﬂSOxO?O
Pécheur S ; =
1978 + 100 x 081 L LAPse "9 s 7,“ ]
La péniche

1977 - 061 x 038

L’orchestre en fosse
1975 « 061 x 050
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L'univers

de Maurice

II'v a un univers

Syen-Hi CHO

¥ A LU DANS SES (EUVRES. Celles-
IL Cl provoguent une suspension
de notre vie quotidienne, cette

longue vie qui méle peines, souffrances,
jotes et ennuis.

L'énergie surgie de I'univers, condense
ainsi dans son étre un petit univers, Lui,
qui brille au sein du cosmos d'une cou-
leur mntense.

Les atomes qui constituent cet artiste
retourneront un jour d'od elles sont
issues. I y a échange permanent entre
ces deux univers, par transfert d'éneargie.

En regardant ses ceuwres on croit voir
un mouvement et en fait tout est immo-
bile, mais d'une immobilité trompeuse
qui représente une instantanéité de la
dynamique de la vie.

L'oeuvre saisit cette instantaneité en
observant notre vie de tous les jours par
le prisme de sa vision.

Le paradoxe incompréhensible de notre
existence, les doutes, l'anxéte de I'at-
tente..., tout cela est né des parti-
cules élémentaires, dans 'espoir d'une
réponse, on les habille de coulsurs, on les
déshabille et on les rhabille. ., les heures

Traduit du coréen  passent et ce va-et-vient aide & supporter

par Mme Tok-Ju SOLOMON

les douleurs.
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Douard

Pas de réponse, seulement la cri de Lui
qui se répéte 4 'infin dans ses couvres.

C’est pourguoei, aujourd’hui, aboutisse-
ment de ['artiste, tolérance, amour, puis
rire. C'est la conception de ses ceuvres.
C’est =a délivrance.

Dés que j'al vu son ceuvre, [al été sai-
sie par le bruit énorme de sa lumidre
intense, j'ai été enchantée par le titre da
ses tableaux qui débordent d' humour, et
je l'ai vu, Lui.

[Ah, c'est cela, la liaison de ces petites
choses de la vie quotidienne, c'est notre
viel).

Mon cosur est enfin ouvert et envahi par
la vague de I'émotion.

Le beau visage de 'auteur imprégné
de mélancolie, de passion et de pure-
t&. Sa personnalité noble teintée par
l'inspiration.

Son rire tonitruant dompte tous les men-
SOnges.

Quelle est belle la vie en compagnie de
ce genre d'auteur.



'he Universe
of Maurice Douard

paintings which provoke a sus-

pension of our daily life, that long
life which combines pain, suffering, joy
and troubles.

THE'REE'HE'W}HSPAMWGS, those

The energy gushes out of the universe,
condensing to it’s essence, in a smaller
universe, the universe of ‘Him" twinkling
in a vivid colour within the cosmos.

The atoms, of which this artist is const-
tuted, will refurn one day there where
they were stemmed. Because of energy
transfer there is a continuous interaction
between these two universes.

While observing his paintings, we think
seeing a movement, but, as a matter of
fact, everything is motionless, a mislea-
ding mofionlessness representing the
immediacy of life.

The artwork catches this immediateness
while observing our daily life by the prism
of its vision.

The incomprehensive paradox of our
existence, the doubts, the anxisty of wai-
ting..., all this anise by those elementary
particles in the hope of an answer, we
dress them with colours, we undress them
and we redress..., the hours passes by
and those comings and goings help to

support the pain. No answer, only a cry
of 'Him" who is repeafing himself ad infi-
nitum through his art

That is why, today, the artist’s out
coming Is: Tolerance, love, and than
laughing. That is the concept of his art,
his deliverance.

The moment I saw his paintings, I was
stunned by the enormous sound of its
intensive light, I was delighted by the
fitles of his paintings who overflow by
humour, and than, I saw ‘Him'.

{Well, that is it, the liaison of those small
things of daily life, our life!)

Than, finally my heart opened up and
was swept over by the wave of emotion.

The beautiful face of the artist furrowed
with melancholia, passion and the purity.
His noble personality tinted with inspira-
tion. His laugh, so thundering, that if just
put down all lies.

What can life be beautiful in company
with this kind of artiste!
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There is an universe

Syen-Hi CHO

Translated from French into
English by Pascalline QUAEDVLIEG,
Montreal, March 2008
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Ballons en cage
1973 « 092 x 073
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Les personnages de Maurice
Douard allient Droiture et
Rectitude sur une couleur
exubérante.

Le support, la forme de ses
tableaux sont autant de re-
peres structurants, pour des
étres évanescents qui
trompent leur solitude a
coups de couleurs. Ces personnages restructures isoles se ba-
lancent tels des oiseaux sur un fil; ils contribuent a la rupture
des lignes. Stricts, souvent ces etres lrradient pour adoucir les
lignes, géometriques. »

Au hasard;;la présence de lecte ,;ﬁfﬁrme combien la liberté
est créative et le libre-arbitfe prj gux. Au hasard controlé-
1)

L'art de Maurice Douard est sobre que monacal, et de toute
fagon, pur, ngoureux et méel bil exprime la joie controlée, I'équi-
libre entre l'esprit spartiate de Ja forme et,\,lqw,}uhﬂanon de la
couleyyCe «chaud-froid » impulsede fythmeset le contient avec
un népessaire cadrage, dés lors que le sujet est restructure.

d, les|  sont les agteurs de 'his-

i L Q@centranon
Ces personnages sont 1& e la hberte deicreer, de
rever, d'imaginer. ParfoisTep I eux-mémes, ils affirment
la volonté du-peintre-de ne pas siger, de ne pas sactifier &
la mode, & la tendance, & 'aveugle’ «suivisme». Pour Maurice
Douard, 1'ceuvre c’est un tout inaliénable. C'est conjuguer la

stabilité de l'espace avec la dynamique du rythme des couleurs.

C'est I'exubérance tolérée de la retenue spartiate ; ¢'est la trans-
gression des codes et des idées regues.

Ariane FOURNIER
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